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1. Temps et fiction : la temporalité lyrique

Les recherches théoriques portant sur la tempémdlitdiscours de fiction
observent dans la plupart des cas le discourstifaatde jeu des formes
verbales dans ce type de discours. Pour deux nétiflents : dans une
acception large du terme, la fiction est associeeéeit ; deuxiemement,
le discours narratif est le plus intimement liétamnps : c’est un discours
de mémoire qui pose une succession d’événementsiraéd selon une
logique.

Une importante bibliographie critique et de théditiéraire, de
date récente et moins récente, associe le disdeues poésie moderne a
un discours caractérisé d'intemporel et tres sougenn discours non
représentatif. Il y a dans ces affirmations plusig@ part de vérité. Il est
incontestable que le discours lyrique met en jew wemporalité
particuliere et une force représentative qui dififé des mémes traits du
discours narratif.

Le discours lyrique (de poésie) est défini dansfeétiques
classiques en termes de négation a partir du disépique : la négation
du récit, de I'événement, de I'aventure qui faisal®bjet de I'épopée

La véritable crise du narratif et de tout ce qui @giture de représen-
tation commence avec Mallarmé, avec cette nouvalen dela mimesis

et de la fiction propres a la poésie. La fictiofigue est différente de la
« fiction proprement dite ou le récit imaginatif §Mallarmé, Action
restreinte, OC : 376). Tout comme le récit imaginatif (le roman), la

! Madame de Staél nest pas la seule a affirmertetiporalité du discours lyrique : « La
poésie lyrique ne raconte rien, ne s’astreint en & la succession du temps, ni aux limites
des lieux, elle plane sur les siecles elle donn&adiurée a ce moment sublime pendant
lequel 'homme s’éléve au dessus des peines epldesrs de la vie »De I'Allemagne).

En 1926 Pierre Brunel publie chez Gradsatpoésie pureNous lisons a la page 22 :
« Enseigner, raconter, peindre, donner le frissortirer des larmes, a tout cela suffit
largement la prose dont c’est aussi bien I'objatirg. Impure en un mot I'éloquence,
entendant par la non pas l'art de beaucoup padar pe rien dire, mais bien I'art de
parler pour dire quelque chose ».

* OC = Oeuvres complétes, v. édition Mallarmé 1945.
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poésie est le résultat de l'activité du mime. MBismime-poéte ne
raconte rien, il suggére. Dans la Préfadgnacoup de déda fiction est
I'activité de création méme. Elle s’oppose au réglle « est une mise en
scéene spirituelle exacte », mise en scéne d’idélgstant de paraitre et
gue dure leur concours. Le mime disparu, le miméatfiction se dissipe,
vite, d’aprés la mobilité de I'écrit [...] tout qEasse par raccourci, en
hypothése; on évite le récit ». (ibid445.) Aussi la poésie devient-elle
chez Mallarmé synonyme de la fiction, c’est 'em@mu de la pensée.
La fiction, attachée depuis Aristote au poeme @piqu a la
tragédie, donc aumuthos, se définit chez Mallarmé exactement par
I'exclusion du récit, de I'explicatif, du descriptLa fiction n’est plus un
intermédiaire entre le monde de I'oeuvre et le,rigefiction estdansle
langage méme, dans son emploi essentiel (dansiseétgmologique du
terme). Le langage est l'instrument de la fictionle langage se
réfléchissant ». La fiction est «le procédé mémeldsprit humain »
(Notes I. 1869, OCB851) : « il a été démontré par la lettre — l'églent
de la Fiction » Klotes |. 1869. OC854). La fiction permet « la préalable
disjonction, celle de la parole et du mond€rige de vers, OC385).

2. Le mime et la scéne : le faux présent

Deux textes sont révélateurs pournemesisde Mallarmé et pour le
probléme qui nous occupe, la temporalité danscteofi : Mimique et Le
Pitre chatié textes qui placent au premier plan, expliciteménffigure
du mime. Nous donnons ci-dessous un fragmeMideque:

Ainsi, ce PIERROT ASSASIN DE SA FEMME composé etgédar lui
méme, soliloque muet que, tout le long a son aemd 6t du visage et de
ses gestes le fantdme blanc comme une page noreefarite. Un tour-
billon de raisons naives ou neuves émane qu'ilrgitatle saisir avec
s(reté : I'esthétique du genre située plus prégritkeipes qu’aucun! [...]
« La scene n'illustre que l'idée, pas une actideative, dans un hymen
(d’ou procéde le Réve), vicieux mais sacré, entréélgr et I'accomplis-
sement, la perpétration et son souvenir : ici dezat |a remémorant, au
futur, au passéous une apparence fausse de présbegitopéere le Mime,
dont le jeu se borne a une allusion perpétuelles aiser la glace: il
installe ainsi un milieu pur de fiction »OC: 310)

Avec Mimique nous assistons a ce que Mallarmé appelle Hans
Musique et les Lettrde « démontage de la fiction et conséquemment du
mécanisme littéraire » (ibid.647). La mimique est le genre situé « plus
prés de principes qu’aucun »: il n’est que suggastillusion. Il N’y a pas
d’action effective, tout tient « & son ame » [duridj et & ses gestes qui
font allusion et créent I'attente d’un accompliseat(« comme une page
non encore écrite »). « L'idée dans un hymen (qimcede le Réve) »..

Et I'hnymen (vicieux et sacré€), un mot assez frétuobez Mallarmé, est
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le signe transposé de la (con)fusion entre le dddiaccomplissement,
un accomplissement projeté (mimé) toujours comnsir.dée Réve ne se
soumet a aucune chronologie : mélange perpétusbdaeenir et désir. En
fait, le Mime ne « raconte » rien qui ait jamaislieu, « son jeu se borne
a une allusion perpétuelle, sans briser la glaaas sjue cela puisse
devenir présent effectifLa vitre ou la glace, comme espace de sépara-
tion, ne se laisse pas inscrire sur une trajectirenologique. Tout axe
du temps, fat-il fictif, se construit & partir d'uaprésent », ligne de
partage entre un avant et un apres, entre le psted futur. Or, le
« temps » de I'hymen, est un espace a-chronologiigie de remémo-
ration et de désientrele passeé et le futur.

Nous appellerons cet espace d'écart, edtrpassé et le futur,
objet constant de lmimesismallarméenne, léaux présenbu le présent
mimé.Ce faux présent est le noeud qui organise la sgritamporelle des
poémes. Il n'est pas construit a partir de I'énation, il est construit
comme un écart par I'acte mimétique.

Le geste du Mime correspondrait, dans un schémanconsa-
tionnel conventionnel, a I'acte d’énonciation. @&, Mime, sujet de
I’énonciation, n’existe pas, il est nié par sontgekui, qui fait le geste, il
regarde et attend son résultat, qui est le jadlfient, avec toujours cette
guestion formulée comme un doute, une surprisaimai-je un réve ? »
(Faune), «ien de tout cela est-il arrivé. (Hérodiade). Comme le Mime,
« fantéme blanc, comme une page non encore écritdéardanseuseest
pas une femme qui dange], elle n’est pas une femmenais une méta-
phore [...]Jelle ne danse pas, elle suggereBallets,OC: 304) :

et danse un moment

pour elle seule — afin d’étre

alafois ici et la — et que

rien de cela ne soit arrivé.
Dans cet espace, le Mime fait son geste, qui le ati@ttend, fantbme
blanc, voir ce que son geste devient. C’est big¢nntervalle que nous
avons appelé le faux présent et c’est dans cetvaite que la négation de
I'énonciateur entraine l'impossibilité d'y situem wallocutaire (fictif,
évidemment). Ce dernier, qui ne se définit qu'dipae I'’énonciateur,

2 « Le monde théatral n'a d’existence que mentatmete pourra accéder a lui que par la
traversée révée d'un intervalle. Celui-ci [...Jfizse naturellement pour modéle le para-
digme mallarméen de tout intervall@:vitre ».(Richard, 1961 : 407)

% Dans I'édition de B. MarchaMallarmé OC Gallimard, Pléiade 199®échet
d’Hérodiade. Poémey. 1094. (c’est moi qui souligne).
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dans un cadre énonciatif, n’est pas expulsé desgeice, il n’est pas nié :
il n’est pas posé, il n’est pas

Notre propos est ici d’observer comment I'empleis dormes
verbales répond a cette chronologie — « autre dominée par ce faux
présent, et de déduire quelques régles de la syméamporelle dans les
poéemes de Mallarmé.

Dans le chapitre réservé anamesisplatonicienne dé.’écriture
et la différenceDerridanote que le présent du geste du mime

« n'est plus une forme-mére autour de laquelle isénd
guent et se rassemblent le (présent) futur et tésgnt)
passé. Ne sont marqués dans cet hymen entre le futur
(désir) et le présent (accomplissement), entre dss@
(souvenir) et le présent (perpétration), entre paige et
I'acte, etc., que des différences temporelles gaBsent
central, sans un présent dont le passé et I'avemdr
seraient que les modifications. Peut-on, dés lpasler de
temps et de différences temporelles (Perrida, 1979 :
238).« Ce qui semble y étre décrit comme le contenu thé-
matique ou I'’événement mimé, n’est autre, malgeédt

de contenu que I'espace de I'écriturdilsid. : 236)

Observons ci-dessous I'emploi des formes verlddes un petit
fragment del’Action restreinte fragment qui peut constituer une
définition du faux présent :

« ... en raison d'un événement toujours que jexm@iqij il n'est pas de
Présent, non — un présent n’existe pas... Faute guidare la Foule,
faute-de tout. Mal informé celui qui se crierainguropre contemporain,
désertant, usurpant, avec impudence égale, qdarhssé cesset que

tarde un futur ou que les deux se remmélent perplexepeat masquer
I'écart ». (MallarméQC: 372)

On voudrait y mettre un présent ou au moins unéessiposé a la place
du passé simpleessa Ce serait plus confortable, et non seulementeparc
que ce présent serait conforme aux normes de tanggir€. Ce serait en
conformité avec la progression narrative et avdogigue linéaire : deux
événements qui se succedent dans la réalité skeppui passe, le futur
qui tarde. Le PS est employé ici « perplexemerttavec une précision
mathématique. Un présent ou un passé composéiissupar le séman-

4 Voir & ce sujet: Gilles Philippe « Quand et powicuarle-t-on de discours sans
destinataire? », et Florica Hrubaru « L’allocutatesa fiction », irEnonciation et
création littéraire, Actes du Xlll e SDEchinox, Cluj, 2007.

5 Nous ne pouvons pas avoir une relation de coaidimantre deux formes verbales qui
relevent de deux attitudes de locution différenpes,exemple, PS + et + PR : *Pierre
entra et Marie regarde la télé.
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tisme du verbeessey marquerait la limite gauche de l'intervalle duixa
présent avec, pour conséquence, l'inscription dix farésent dans une
trajectoire temporelle linéaire : passé — présefutur. Or, les limites de
l'intervalle du faux présent sont le souvenir etdésir (I'attente, le
jaillissement). Et le passé n'est pas a confondex de souvenir. Le
passé appartient a une autre chronologiea iline chronologie qui
enchaine des événements sur I'axe du temps. Maiass® n’'aura jamais
acces tel quel dans l'espace du faux présent. l&tepo’emploie pas
I'article défini, mais le partitif du passgc’est le souvenir du passé. Le
souvenir chez Mallarmé n’est pas un passé efféat.souvenirs ne sont
pas des événements appartenant a un passeé sittexsule la chrono-
logie, repérables par rapport a leur énonciatiame distance mesurable
de celle-ci. Le souvenir est le résultat du « meadiieu » qui consiste a
« oublier et fixer » [les objets du monde] en vuend « équivalence pour
quelgues-uns et moi » (Mallarméa musique et les lettres, QGI64).
Oublier, chez Mallarmé, signifie, dans une premigpproche, courante,
‘avoir su’, ‘ne plus savoir’. Oublier signifie igner, mais ignorer volon-
tairement : « jamais ne sied d’ignorer qu’exprégly. Le sujet regarde
le monde, le monde se reflete dans sa nudité glidt et cette juxta-
position est notre « exclusif moyen de savoir » [[¢Mmé, Crayonné au
théatre, OC: 295) : l'acces a la connaissance se fait pa méntal
adieu » qui laisse en nous une équivalence, unaisgrance de cette
confusion : c’estu passe« Du passé, cela enrichit d’'un recommence-
ment [...] perpétuel [...]. Jinsiste sur le mdu passé,l aide a se
dégager, avec un soupir, d’'une legon majestueasame un choeur ».
(souligné dans le texte). (Mallarniéa musique et les lettres, Q®36 -
637). Le passeé et le souvenir ne connaissent paéhae chronologie. Le
pass&jui cessane fait pas objet de I'activité du mime. Le role BIS est
dans ce cas de couper un événement par rappas@ate temporel du
Présent mimé. L’événement au PS est vu a partit gaint externe au
présent mimé. Dans une certaine logique tempoeailerne, il peut se
situer avant ou apres le présent mimé (voir ci-alesde passé simple
s'exhaladansLe pitre chati¢. C'est un événement externe a I'activité du
mime, un événement invoqué, mentionné. Le souvérijrobjet de la
mimesis est suggéreé et, dans I'espace du présent mintéadiét le plus
souvent par un PR :

« Un cygne d’autrefois se souvient que c’est I(lievierge, le vivace).

3. Le souvenir sauvé par I'oubli

C’est un lieu commun le fait que « le sentimentehaps » est un theme
constant de la poésie de tous les ages, antiqssiqlie, moderne, et que
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pour les romantiques le temps est une source denodle et de tristesse
rattachée au passé, source aussi d’angoisse puenif.

Avec Baudelaire, Rimbaud, Verlaine, le sentimenttelonps
devient une véritable souffrance, le Temps estdad) « Ennemi ». Pour
la génération des poétes maudits le Temps estudesir de sentiments
et de souvenirs, destructeur aussi de tout espairl@venir.

« Personne n'a plus vécu que Baudelaire et n'a plus
douloureusement senti le temps humain se métamsepho
en temps infernal xPoulet , 1989 : XLII)

Ce temps infernal, métamorphose du temps humai,giole Poulet, est
celui de I'existencelansle temps, existence entre le souvenir du passé et
le pressentiment du futur

« comme si la durée était rompue par le milieu e¢ q
I'étre vivant sentit sa vie s’éloigner de lui a fais en
avant et en arriére »(id.)

Chez Mallarmé, la fuite du temps cesse d'étre sowt@ngoisse et
disparait comme théme dans sa poésie. Le soué@inent embléma-
tique de la poétique mallarméenne, n’est plus ineogour faire revivre
des émotions passées. Le temps n’est plus destruatecontraire, il est
doué de puissance créatrice.

« Une des premiéres formes et par la suite unepties
fréquentes sous lesquelles se manifeste chez e
sentiment propre du temps consiste dans la conseidn
glissement insensiblpar lequel les choses passent, et
passent précisément de la réalité du présent dalésalité

du passé. %ibid. : 313)

Entre I'événement passé et le souvenir (transpdseé)chronologie
« naturelle », mesurable et mesurée, se transfermene durée qui ne
connait pas de division, une durée réduite « avigien spirituelle propre
au sujet ». (Mallarmé,.a Musique et les lettres, O(654.) Et dans ce
passé idéal « un fait de nature » est transposésa @resque disparition
vibratoire » par l'oubli et la négation. Ce passiéai, résultat de la
réflexion du monde dans la nudité spirituelle delicgui regarde, c’est le
souvenir, « c’est bien le pur de nous-méme par poug, toujourprét a
jaillir al'occasion ». (Mallarmé&olennité, OC334) (c’est moi qui souligne)
L'oubli, la négation introduisent une distance penelle entre
I'objet nié et sa réminiscence. Cet espace de gefpl’'ou procede le

® Je renvoie & ce sujet & I'excellent ouvrage d@istaric, 2002.
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Réve ») n'a comme dimension que la profondeur,ridopdeur de la
glace ou du miroir. Au-dela de cet espace tempbodljet est coupé de
toute relation avec la réalité, il est

« détaché de toute contingence, méme passée 4rcgp
que l'opération du temps a détaché I'objet de ttes

temps, I'a situé hors du temps, dans 'absen¢Boulet,

1989 : 314).

Le passé qui cesse est coupé de I'espace du r@veleRcontinuation, pas
de contiguité entre ces deux univers contradesasur I'axe, fat-il fictif,
du vrai et du faux, ni sur celui du temps.

« Le mode temporel pour Mallarmé est celui du Daven
[...] Le passage des choses dans le temps réalese t
exactement ce que Mallarmé avait toujours cher€hést
un passage a travers la glaedibid. : 317)

4. La trajectoire chatiée du passé simple

Si la réalité est envisagée comme expérience véamite coupure est
avant tout chronologique. Le passé est oublié gbascrire sur le tain
des souvenirs. Son aymssé — présent — fut@st suspendu. Le passé
restedu passéll ne cesse padl cessa Le passé simple marque cette
coupure radicale.

Entre le souvenir et I'attente, le mime-poéte rigx$tence que
fictive, tout comme cet espace d’écart a une faapparence de présent.
Le vrai présent est le présent de la Notion « lenamt de la réflexion de
son présent pur en lui méme ou sa pureté présgialiarmé,Notes |,
1869, OC 853). Ce présent pur est celui du jaillissemawais ce
jaillissement, « fictif ou momentané comme le vedat fiction »,

« l'instant gu’ils y brillent [les mille élémentsedeauté] et meurent dans
une fleur rapide sur quelque transparence comnthat’'¢. (Mallarmé,
Solennité, OC 333), n'est pas a confondre avec le présent tlmem
poéte » qui n'est, nous l'avons affirmé, qu'une appce fausse. Le
jaillissement est toujours un désir, une attente ea fait, toute dispari-
tion, tout passé nié ou oublié (expres) renferme piromesse / désir /
espoir de jaillissement, un moment ou I'objet dispeetrouvera, dans
I'avenir, son actualité. Le jaillissement n’est gmsitué dans le présent.
Il est entre un passé nié et un futur attertest le futur attendu qui doit
ressortir du passé :

« Hyperbole! de ma mémoire

Triomphalement ne sais-tu
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Te lever, aujourd’hui grimoire ¥Prose pour des Esseintes)
« Couple, adieu ; je vais voir 'ombre que tu devind.’Aprés-midi ...)

La structure de la phrase avec le verbe au futujuéetenchéasse une
relative au passé simple est emblématique. Ce ediydre consiste a
inscrire un passé simple sur une trajectoire teaijgofausse, en ce sens
gu’elle n'a pas de continuation, est I'une destétia@s discursives par
lesquelles Mallarmé fait cesser le passé en leagpdu réve. La relative
au passé simple est une stratégie de négation chinalopar le fait
gu’elle place celui-ci dans le passé événemermsglace temporel coupé
de celui de I'activité mimétique. Le désir, I'atterportés par la virtualité
inhérente du futur découlent directement du nohmiépar la relative.
C’est cette négation qui promet 'accomplissementattente.

« Jego(teraile fard pleuré de tes paupiéres
Pour voir s'il sait donnelau coeuque tu frappas

L'insensibilité de I'azur et des pierres(¥ristesse d’été)

« Sans écouter Minuit gqigta son vain nombre
Une veille t'exalte a ne pas fermer I'oeil

Avant que... Sonnet. Sur les bois oubliés)

5. Une autre trajectoire :étre — ne pas étre- (en vue d’) étre

Dans Le Pitre chatié Mallarmé fait parler le Mime. Si dans tous les
poemes de Mallarmé la création, la poésie, la timmddu sujet poétique
sont les «thémes » récurrentss pitre chéatié est peut-étre le plus
condensé traité de la création littéraire mallamnée étant, en méme
temps, d’'un lyrisme profond, qui n’est pas caché.

Sans envisager une lecture compléte du poéemeartsiis cela
était possible), nous observerons les gestes lggsado Mime, et & partir
de la nous essaierons de saisir la temporalitéedsmeme (qui n’est pas
des moins problématiques).

Yeux, lacs avec ma simple ivresse de renaitre
Autre que I'histrion qui du geste évoquais
Comme plume la suie ignoble des quinquets,

J'ai troué dans le mur de toile une fenétre.

7 Le Pitre est un mime, son cas limite. Pour le ciwdtié nous devons envisager son
étymologie compléte : du latastigare= réprimander, et deastus= pur.

198



Florica HRUBARU
Ainsi procéde le Mime ou la fiction au présent

De ma jambe et des bras limpide nageur traitre
A bonds multipliés reniant le mauvais
Hamlet ! c’est comme si dans I'onde j'innovais

Mille sépulcres pour y vierge disparaitre.

Hilaire or de cymbale a des poings irrité,
Tout a coup le soleil frappe la nudité

Qui pure s’exhala de ma fraicheur de nacre

Rance nuit de la peau quand sur moi vous passiez,
Ne sachant pas, ingrat ! que c’était tout mon sacre

Ce fard noyé dans I'eau perfide des glaciers.

Le Mime parle. Son métier 'oblige & suggérer pagéste « sans briser la
glace ». Par une pitrerie il regarde de l'autre «fi la glace.

J'ai troué dans le mur de toile une fenétre

Le vers n'est pas sans nous évoquer la dureté dade blanche, ou le
Pitre fait irruption par la parole. Le mur de todélimite aussi I'espace
physique de son activité de mime. Dans une veraigérieure, le Pitre
enjambe la fenétre, sort se baigner dans les iéeglits et oublie « [son]
habit de pitre au tronc d’'un hétre ». Le mur déetsépare le Pitre, celui
qui s'expose au public, du dehors, espace ou Btnus Pitre, il est
l'autre. Le mobile de son geste n’est autre quedsse (de renaitre).

ma simple ivresse de renaitre
Autre que I'histrion qui du geste évoquais

L’ivresse, état du mime, de celui qui, sur une asgainbe, erre dans un
temps faux ou fictif, qui, par ses gestes et laioi®, évoquelu passeé et
projette l'attente d'un accomplissement. L’'étatvibisse s’accompagne
toujours chez Mallarmé de désir et d’attente :

« Va-t-il nous déchirer avec un coup d’aile ivréLe vierge, le vivace...)
« les oiseaux sont ivres
D’étre parmi I'écume... »Brise marine)

« Une ivresse belle m'engage de porter deboutloéséSalut)
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Dans le premier vers dRitre, I'ivresse est associée explicitement a la
renaissance : « ivresderenaitre».
DansVilliers de I'lsle-Adam Mallarmé notait :

« Histrion véridique je le fus de moi-méme, de icqlie
nul n'atteint en soi, excepté a des moments deréoat
alors on I'expie de sa durée comme déja ». (0C5)49

Ainsi, dans le Pitre il y a deux instances : ceui dit je dans le poéme
(«ma simple ivresse », &ai troué »), et le « moi-méme », l'autre,
sépareés par le fard, la mimique. Ces deux sujelsi qui regarde et celui
qui est regardé ou plut6t projeté comme objet dir @ attente (renaitre
autre), sont posés dans les vers cités un pethalus

Une « pitrerie syntaxique » annonce I'échec deetaative ou
limpossible séparation des deux sujets. Le vénmquaisa la premiére
personne pose des problémes aux commentateursPig&ea Richard
écrit méme ce vers a la page 443 tmivers imaginaire

« histrion qui du geste évoquai (t) ».

La quéte du « moment de foudre » situé entre leg dajets du poéme
suggeére la lecture suivante : « renaitre autrel’'jistrion que j'étais de
moi-méme, moi qui du geste évoquais ». Lucettesmunét dans I'emploi
du verbe a la premiere personne « une fausseautane faute feinte »,
marquant un trouble de personne «-€voque le sujet pitre disparu dans
son geste ». L'histriomqui du geste évodis «plie le il au je et
inversement » (Finas, 1999 : 53). Méme « confusidans le deuxiéme
tercet ou, par I'emploi du participe présent, lesast effacé.

« Ne sachant pas, ingrat! ».

Ingrat récupére lge du premier quatrain, le traitre de Hamlet, celuii g
cherche le [s]oi-méme : ne sachant pas, moi, ingrat

Le Pitre annonce son désir de se séparer du nwmaitanlet,
personnage emblématique, «le frére de tous lesesuim(Derrida).
« Personnage unique d’'une tragédie intime et ceeulide seigneur
latent qui ne peut deveniétranger a tous lieux ou il point » (Mallarmé,
OC: 299-302, immobilisé dans I'espace de son impossible deyventre
étre et ne pas étraHamlet, note Richard, « illustre I'hiatus qui aépla
pensée de la vie, I'étre et la conscience d’étfe€d61 : 405). Il incarne
« 'impossibilité d’'une totale incarnation » étamsi « voué a I'abolition ».
Le Pitre renie Hamlet, le trahit, par son désirdd®enir,de « renaitre
autre ». Par des gestes répétés, multipliés, dgniva des négations
successives, il mime (« comme si ») mille sépuldies mallarméen de
'anéantissement qui promet une renaissance @wee (« dans I'onde »).
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Ce deuxiéme quatrain nous donne une descriptionfad
présent du Mime :

« comme si dans I'onde j'innovais

Mille sépulcres pour y vierge disparaitre ».

I mime par des gestes toujours nouveaux (de shgaeb ses bras) un
accomplissement attendu, un but : «y vierge dipar». Il mime « sa
presque disparition vibratoire ».

« Tout a coup le soleil frappe la nudité ».

Nu, le Pitre n’est plus pitre. La fiction est dénée. Le fard noyé, le
Mime disparu, il n'y a plus de création, plus d’ehplus d’attente.

« Le fard était tout son sacre ».

Le pitre, qui fait I'aveu de violation de la loi d®n métier, a
I'air de vouloir nous raconter une histoire, I'mse du chatiment
annoncé dans le titre. En fait il n’y a pas d’évéeat passé raconté. La
phrase affirme un état de choses résultant dediatidn de la loi du
mime et qui expose celui-ci au chatiment. L' « é@m@ent » — qui est
surtout un événement de parole (le pitre parleprgoe I'entrée en scene
—ou sur la page — du pitre et instaure la fictidespace temporel de la
fiction est I'espace ou se meut le pitre : entredibnté de mourir et le
désir de renaitre.

Comme tous les poémes de Mallarmé, celui-ci egt dai
négation et de désir. S'il y a récit, il y a réd# gestes, de gestes qui
suggerent. Le temps du geste qui suggere estigfégent, le présent de
c'estcomme siL'imparfait dec’est comme si jinnovaisst un imparfait
modal hypothétique, suspendu temporellement, efaiparccord avec
l'activité du mime.

« Chaque geste, chaque figure du pitre est lsbtodiou
ressuscite le prochain geste, la prochaine figureg] [
Innover mille sépulcres, inventer de nouveaux sEpsl
[...] porte le reniement au comble(kinas, 1999 : 66).

« Hilaire or de cymbale a des poings irrité,
Tout a coup le soleil frappe la nudité
Qui pure s’exhala de ma fraicheur de nacre ».

Le coup de soleil, annoncé par la cymbale, suspenchaniére violente
(poings, irrité, frappe) la fiction. Cette pulvé&i®n vertigineuse de la
fiction s’accompagne d’un bouleversement au niveawporel. L’emploi
des formes verbales surprend. « On attendraitepample,s’exhale»,
avoue Lucette Finas (1999 : 74), a la place dexhsila ».
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La structure temporelle (grammaticale) du terceteesuivante:
Tout a coupt PR frappée + qui (rel) + PS éxhalg

S'’il est vrai que la bonne grammaire n'accepteyestelle construction,
c'est précisément de ce «choc » que vient sa fpme dérégler la
temporalité du discours : la morphologie situerecpss’exhalaavant le
procesfrappe: un PS est un procés passé, antérieur a un paadeR; la
logique causale imposée par le sens des verbesleauende de situer le
process’exhalerapres le proceBapper, la syntaxe « normale » bloque
toute relation. Lucette Finas explique 'emploighssé simplg’exhala:

« Le choix du passé simple, temps ‘chatié’ par léxuee,
est a la fois une contorsion (une géne) et uneupite : il
élude le temps au profit d'une relation suspendear
rapport a ‘frappe’, s'exhala est d’'une ponctualdgéante.
Son indécision temporelle, sous le masque de Rlpute
précision, retentit sur le présent de ‘frappe’sidalise ».
(Finas, 1999 : 74-75)

L' « agression » du PS sur le présent dont parkette Finas est en fait
la rupture que marque ce PS dans la trajectoirgpdegtie des événe-
ments. L'irréalisation du présent est & compremdrame sa suspension
par rapport a tout passe.

Encore une fois, comme il a été le cas dans lesghes cités
ci-dessusje r6le du PS n’est pas de situer le procés dartenps et
encore moins d'établir des relations discursivemais d’'opérer une
rupture dans une trajectoire temporelle qui risgiief'étre linéaire (aris-
totélicienne) et conséquemment en désaccord asgetivité du mime.
Nous ne suivons pas ici I'explication de Lucettadsi pour I'emploi du
présenfrappe:

« Frappe au présent sépare la remémoration (« jai

troué ») du réve ou de l'illlusion (« c’est comme. si). Le

renvoi defrappea J'ai trouénoue encore plus solidement

le soleil au pitre. XFinas, 1999 : 75)
Selon nousfrappe n'entre en relation discursive qu’avemut a coup
Entrej’ai troué etfrappeil n’y a qu’une relation logique de cause a effet
(appelée par le titre du sonnet) a partir de ldguei peut déduire, dans
une chronologie « normale », un rapport de post&ioTout a coup
marque la sortie de I'illusion, de la fiction.

8 On comprend par relations discursives les relatjmar lesquelles on rattache un énoncé
a un contexte.
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Dans une écriture qui n'existe que par le présentatte du
mime-poéte (son geste/parole), ou le sujet se ol un temps fictif,
espace décart qu'il entretient en suspens entrgetaémoration et
l'attente d’'un surgissement, la chronologie linéa@st abolieC'est la
chronologie d’'un présent disloqué par la feintigar I'acte du mime
/écrivain, ou le « je-suis-ici-maintenant » perd sens.
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